Elizabeth Bishop

Noch 1982, erzahlte Brett Millier, ihre Biografisgi ihr Vorhaben, ihre Dissertation Gber
Elizabeth Bishop zu schreiben, abgelehnt wordermabg doch keinen Sinn, tber eine derart
obskure Lyrikerin zu arbeiten, die so kalte Gedcrgrfasse.

Diese Einschatzung hat sich betrachtlich geanbeztFlut der wissenschaftlichen Arbeiten
ist mittlerweile uniiberschaubar, und 32 Jahre fla@m Tod und im Jahr ihres 100.
Geburtstags wird Elizabeth Bishop einmiitig zu deéidgen amerikanischen Dichtern des 20.
Jahrhunderts gezahlt und gleich in einem halbezdéhat Gedenkveranstaltungen in den USA
und in Brasilien, wo sie zwanzig Jahre lang lebedeiert.

Eine davon, mit Gber zwanzig Referenten, fand jetztler New York University statt. Wie es
immer so geht, wenn ein literarisches Werk kanenisst, beginnt die Wissenschatft sich fur
den Menschen dahinter zu interessieren und ummtagldsbare Geheimnis zu kreisen,
welche biografischen Konstellationen die als eiadig erkannten Texte mdglich gemacht
haben.

So weit sind wir in Deutschland noch nicht, wo retniger Ubersetzungen Elizabeth Bishop
noch ihrer wirklichen Entdeckung und ihres Durcldxaiharrt. 1911 in Worcester,
Massachussetts geboren, erlebte sie eine trauaratisie Kindheit. Ihr Vater starb, als sie
acht Monate alt war, ihre kanadischstammige Muliérin den Wahnsinn, und Elizabeth
wuchs auf der Farm ihrer GroR3eltern in Nova Scatifa

Ihr ganzes Wanderleben zwischen Europa, Key Westjkd, Brasilien, Kanada und Boston
lang suchte sie nach Heimat und nach Bindung umdralkkommen unféhig, sich alleine
zurechtzufinden. Die Partnerinnen, mit denen gie Existenz teilte, muf3ten immer auch
Ersatzmutter, Hausbauer, Organisatorinnen halbstdler Verhaltnisse und Hiterinnen
ihrer fragilen psychischen und physischen Gesumnde&. Obwohl ihre Lyrik im hohen
Mal3e verschlusselte Autobiografie und Erkundungrikindheit ist, blieb Bishop, was
Auskinfte Uber ihr Leben und ihre exklusive LielgF=zauen anging, immer extrem diskret.
Aber in dieser Konferenz ging es nicht um Gendepekse, die die Dichterin flr ihr Werk
auch stets vehement abgelehnt hat, sondern unmlleisuea Bilder.

Peggy Samuels von der Drew University analysient&esprach mit Barbara Page aus
Vassar, wo auch Bishop selbst studierte, den esidehden Einflul3 der bildenden Kunst auf
die sich sukzessive entwickelnde Technik der LyiikeDenn nicht nur schrieb Bishop sehr

langsam und akribisch — sie veroffentlichte zu lesten nur vier Gedichtb&nde, den ersten



1946, den letzten 1976, - sie brauchte auch lamgezu sich selbst und ihrem
unverwechselbaren Stil zu finden.

Zu Anfang stand sie noch unter dem Einflu3 derddarschen Surrealisten oder anerkannter
amerikanischer Lyriker wie Wallace Stevens, um datimevoll und weitab der Heimat ihre
eigene Stimme zu finden — eine Stimme, der es unmere Akuratesse und Anschaulichkeit
der beschriebenen und evozierten Bilder geht, una irr scheinbar konventionelle, den
Reim nicht verachtende, konkrete Sinnlichkeit, une &imultaneitat und Beweglichkeit des
verarbeiteten Materials: Erinnerung, Kultur, FoBiid, Zeit, Orte.

Sie selbst verglich den Prozel3 des lyrischen Smémeimit der Jagd: ,Ein Jager und sein Ziel
— beide in permanenter Bewegung.”

Entscheidend fur diese Entwicklung war, wie Samuoatshwies, Bishops Studium der
Gemalde Paul Klees und vor allem der Collagen vort Bchwitters, mit denen die
Kunsthistorikerin Margaret Miller vom Metropolitauseum sie ab den spaten Dreil3igern
bekannt machte. Schwitters’ Spiel mit permeabldmnchten von Materialien in seinen
Collagen ubertrug Bishop auf das Sprachmateria. Thefe, die sie suchte, ist dabei ganz
wortlich zu nehmen: Es ist die Dreidimensionaldét Gbereinandergeklebten Papiere, Stoffe
und Gewebe des bildenden Kunstlers, deren Struktumd Muster aus ihrer urspringlichen
Bedeutung und Beschaffenheit in einen neuen Koritieskflihrt werden.

Bishop, der die Multiperspektivitat der Kubistewt gendigte, lernte aus Schwitters’
Arbeiten ihre eigene sprachliche Schichtungsteghiirkdie das Gedicht ,Der Fisch* von
1946 ein schénes Beispiel gibt. Dort heil3t es beiBeschreibung des am Haken hangenden
Tiers: ,Hier und da/ hing seine braune Haut in i&reherunter/ wie alte Tapete/ und ihr
Muster von dunklerem Braun/ war wie Tapete:/ Formenerbliihte Rosen/ vom Alter
verfleckt und verblaf3t./ Er war mit Entenmuschetsgrenkelt/ feinen Rosetten von Kalk,/
und befallen/ von kleinen weil3en Meerlausen, / amidder Unterseite hingen zwei, drei/
Fetzen griinen Krauts herunter.”

Solche Gedichte machten Elizabeth Bishop, die eel§je zugleich innovativ und unsichtbar
zu sein, frih zu einem ,writers’ writer”, einem Gaamtip unter Kollegen wie ihrem
lebenslangen Freund Robert Lowell, bei denen sienegroRen Ruf genol3, lange bevor das
Lesepublikum und das Establishment sie entdecldeanerkannte. Noch in ihren letzten
Lebensjahren bekam sie in Harvard nur eine Stidldashilfe fur Lowell und litt unter der
Herablassung, die die konservative und machististdtéution jeder Frau gegentiber an den

Tag legte. Und auch der ,New Yorker“, der vielesihGedichte erstverdffentlichte, erlaubte



sich, an ihnen herumzukritteln und zu lektorierad lie3 sie manchmal ein Jahr lang liegen,
bevor er sie publizierte.

Lloyd Schwartz, Professor in Boston und Herausg#étrer Prosawerke, ein bedéachtig
sprechender und genuflich formulierender Ostkusteltektueller mit grauer Méahne und
Bart, hat sie in ihren letzten Lebensjahren persbrgekannt. Und wie war sie? ,Ein sehr
komplizierter Mensch®, ist das erste, was ihm dihflhres Wertes ganz bewul3t, aber
lebenslang unsicher Gber den Sinn von Kunst un@dschéaftigung mit ihr Gberhaupt. Gern
erzahlte sie die Anekdote von ihrer Kramerin indiran, der gegenuber sie erwahnt hatte,
sie habe gerade den Pulitzerpreis erhalten, undatiz gliicklich erwiderte: ,Und stellen Sie
sich vor, eine andere Kundin von mir hat heutemereLotterie ein Fahrrad gewonnen. Zwei
Damen, die bei mir einkaufen, und beide gewinneresvas in derselben Woche!*

Dem literarischen Betrieb, dem sie ihr ganzes Ldaeg auswich, so Schwartz, habe sie mit
tiefer Verachtung gegentbergestanden, war abeeizbglild darauf, von ihm anerkannt zu
werden. Sie hal3te Offentliche Auftritte, aber irefh Haus in Brasilien lagen alle wichtigen
Literaturzeitschriften herum. Sie war abwesendr abhaer informiert und auf der H6he der
aktuellen Diskussionen. Eine Existenz in der peenén Spannung, fliehen und dennoch
dazugehdren zu wollen. ,Sie war scheu und selbsiBewnd sie war eine Trinkerin.
Allerdings das, was wir einen ,billigen Trinker’ meen. Nach dem ersten Drink war sie
bereits beschwipst, und wenn dann niemand im Hausder auf sie achtgab, trank sie
weiter, bis nirgendwo mehr Alkohol zu finden wandudann machte sie sich an die
Parfumflaschen.” Als Schwartz ihr einmal einen Rthand Gber amerikanische Lyriker
Uberreichte, ein Coffeetable-Buch mit ganzseitiBédern, verschwand sie damit ins
Badezimmer und kam einige Zeit spater wieder zur8ek hatte die Seite mit ihrem Foto
herausgerissen. ,Ich ertrage meinen Anblick nicht.”

Bei der Abschlul3lesung gibt es plétzlich einen lemalen Stromausfall. Molly Kleiman, die
Organisatorin der Konferenz, zuckt kurz zusammaehruft dann: ,Sie ist hier!* Mit einem
zweiten Knall geht das Licht wieder an, und Kleintattet Bishops Geist um Nachsicht. Die
lebende Elizabeth Bishop hatte sich vermutlicheydfiiber diese zweitagige Feier ihres

Werks. Aber gekommen waére sie nicht.



